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Tasarim, sanat ve mimarinin sinirlarini belirsizlestiren mimari anlayisini holistik (biitiinciil) olarak ifade ediyorsun. Holistik mimari senin igin
nedir?

Mimariyi bir ekosistern gibi, ayri ayri parcalann tasarlandigi bir disiplin degil, sosyal, psikolojik, politik ve biyolojik boyutlari olan bir atmosfer yaratma
sanati olarak goruyorum. Kategorize edilebilir durumlar yerine yapinin buttinsel etkisini, cevreyle ve bedenlerle nasil etkilesime girdigini, nasil
davrandigini énemsiyorum.

Mimarligi sadece fiziksel bir tretime indirgeyemeyiz. Ozellikle sosyal ysnuyle ele aldigimizda kentlerin, binalarin olugma bicimleriyle icinde yasayanlar
arasinda gdzlemledigimiz bag, mimarligin yapisal meseleleri asan bir anlayis gerektirdiginin altini ¢iziyor.

Atmosfer olgusu senin icin neden bu kadar nemli? Mimarligin yani sira aldigin sinema egitiminin de bu konuyla ilgisi var mi?

Bedenin kendisi ve onun saran katmanlarini dizi dizi mekan kurgulari olarak gérebiliriz. Mekan yerine atmosfer ifadesini tercih etmemin nedeni aslinda
apeiron kavrami. Apeiron her seyin kendisinden dogdugu ve kendisinde yok oldugu, "burada olmayan” “tanimlanamaz”, “belirlenemez”, “sinirsiz olan”
anlamlarini tagiyor. Sadece niceliksel anlamda degil. Farkli olasiliklara izin veren, hangi anda hangi olasiliza izin verecegini bilmedigimiz (bedenle,
isikla, hareketle degisen), bu yiizden de zaman kavramindan ayn diisiinemeyecegimiz atmosfer katmanlarindan bahsediyorum. Gerceklesen eylemler
ve bedenin mekén icindeki hareketinin kaydinin her seferinde farkllastigr bir atmosfer...

Mekanlar sekanslar dizisi gibi okuma, atmosfer yaratimi ve insa edilme bicimleri agisindan mimarlik ve sinemanin ok iliskili disiplinler oldugunu
diistniyorum.




Bu atmosferlere drnekler verebilir misin, 6zellikle beden ve nesnelerle iligkilerini agiklayarak?

Tophane-i Amire binasinin tek kubbeli salonunda gerceklestirdigimiz video performans OCULUS ve Nakilbent Sarnici’'ndaki SURUHU aklima ilk gelen
drnekler. Bu calismalarda mekan, nesnelerin icinde yer aldigi bir kap gibi calismiyor. Bunu sadece metafor olarak séylemiyorum. Ornegin sarnic isinde
15tk ve su zerrecikleriyle olusturulmus bir atmosferin icinde dolagabiliyorsunuz. Bu atmosfer, mekéni nesnelerin icine yerlestirildigi bir kapsayici ya da
bir tagiyici olarak degil, ici dolu, kendi iklimi ve kendi bedeni olan bir varlik olarak deneyimlemeye imkan veriyor. Mekén bedene dokunuyor. Diger
yandan bu dinamik bir atmosfer, hem deneyim sirasinda degismesi anlaminda hem de mekanin bellegi ile kurdugu iligki anlaminda... Sarnicin ilk

varolus hikéyesini yeniden canlandirmak, insa edilme sebebi olan suyu mekéna geri cagirmak buradan dogan bir fikirdi.

Ayni durumu sinemada da hissediyorum. Son zamanlarda bir dag kéytinde Yesim Ustaoglu icin bir konut projesi tizerinde calisiyorum. Ben evi insa
ederken, bir taraftan Yesim Ustaoglu yeni filmini yaziyor ve bu iki stire¢ kendiliginden birbiri icine geciyor. Mesela, zanaat mekénlarnnda dolagirken ev
icin ¢iktigimiz bir yolculuk, film icin bir sahneye dénustyor. Yani demek istedigim, atmosfer meselesi sadece bitmis bir calisma icin degil, surecin
timune yayilan, benim insa sirasinda da, gtindelik olanin i¢inde de deneyimledigim bir sey. Sonug olarak mekani bedene etki eden bir kuvvetler alani
olarak, hareket eden, neredeyse canli bir form olarak dustunuyorum.

Diger islerinden gordiigiimiiz kadariyla bu bedenleri sadece insan bedenleri ile sinirlamadigini sdyleyebilir miyiz?

Bugtin Dunya'yl insan odakli gérmenin sonugclarini géruyor ve siklikla tartisiyoruz. Bu durumdan ¢cikmak veya bunu baska bir yéne cevirmek icin baska
varoluslara da odaklanmak ve mimariyi sadece insani degil, tum cevreyi etkileyen bir disiplin olarak gérmek zorundayiz.

Bir stiredir Uretim icin gittigim sanayi mekanlarinda, bitkileri gézlemlemeye basgladim. Mekanin devinimlerini, insanlarin yasamlarini gézlemlerken
oralarda yetistirilen bitkiler dikkatimi cekiyor. ABir sanayi islerinde calisan insanlarin atélyelerinde yetistirdikleri bitkilerle olan iliskilerinde tuhaf bir
celigki/uyum buluyorum. Tornacinin makina yagi tenekesi icinde yetistirdigi domates fidesi gibi. Bu olusumlar hakkinda Yeni Ekstremofiller adinda bir
video ve fotograf projesine devam ediyorum.

Diger taraftan bu insan etkinligini tumuyle kenara atacagimiz anlamina da gelmiyor. Mekanlarin beden tzerinde kurdugu tahakkiim tiim geleneksel
formlariyla devam ediyor. Uretim suregleri atmosferi degistirirken icindekileri de degistiriyor. Zehirli bir atmosferde bedenin fizyolojisi de psikolojisi de
farkli oluyor.

Zaman zaman ugradigim bir kromaj atolyesi var. Igerideki tiretim mekéni gercekusti bir yere donustirilmis, adeta bir bilimkurgu seti gibi duruyor.
Duvarlar oksitlenmis, iceride nefes almak gtic. Benzer etkileri calisanlarda da gozlemliyorum. Sanirim bagka tretim mekénlarindaki sanayi bitkileri de
bu ytizden ilgimi ¢ekiyor. Bu canlilar gizliden gizliye bir tir arinma, temizlenme islevi goriyor olabilir.

Bir mimar olarak bu tiir iiretim mekénlarinda cok zaman geciriyorsun. Seni bu mekanlara yonelten sey nedir?



Bunun ¢esitli nedenleri var. Mekanlarin hem fiziksel hem de ekonomik, politik ve sosyal boyutlariyla, meta uretim suregleriyle kavranmasi gerektigine
inaniyorum. Bunun yarattigi islevselci bir estetik de var ve benim islerimin sekillenmesinde buytk 6nem tasiyor.

Sanayilerde plastik enjeksiyon kaliplarninin yapildigi ve plastik trtinlerin ¢iktigi yerlere sizmaya calisiyorum. Bu bir kapak, bir plastik sandalye, bir
buttinuin parcasi veya bitmis bir truin olabilir. Bu turden seri Gretim nesnelerinin tersine tretim sureclerini arastinyorum. Uriin ¢iktisindan geriye dogru
giderek Urtine bicim veren kalip, o kalibi olusturan kisi ve makine, hammadde ve bunun nereden geldigi gibi suregleri takip ediyorum. Urtini ortaya
cikaran buttin bu hikayeye karmasik bir girdi-cikti meselesi olarak bakiyorum.

Nesnelerin tretildikten sonraki stirecleriyle de oldukga ilgiliyim. Seri tiretim plastik nesnelerin toplanmalarinin, tekrar bir araya getirilerek eritilip
yeniden hammadde olarak kullanilmalarinin, yeni bir nesne olarak hayatlarina devam etmelerinin izini siriiyorum. Bu bana bir nevi o seri tretim
nesnesinin reenkarnasyonu gibi geliyor. Nesnelerin tabiati benim icin cok 8nemli.

Ayrica sanayi binalanni fonksiyonelliklerinin yaninda ¢ok da sinematografik buldugumu séylemem gerek. Atélye icerisinde olusturulan kiigtik makine
parcalariyla binanin kendisi ve bulundugu cevreyi i¢ ice ge¢mis film-mekan katmanlari olarak gériyorum.

Bu noktada malzemeyle kurdugun iliskiden de bahseder misin® Malzeme sanat iiretiminin neresinde duruyor?

Malzemeye islevsel kullanimlar, tarihselligi ve tretim asamalarinda girdigi formlar merkeze alarak yaklasiyorum. Ormegin Disengaged adli isimde bir
gokdelenin sogutma kulelerinde kullanilmis, yapilan yenileme calismasinin ardindan atilmak tizereyken bir sekilde benim elime gecen havalandirma
filtrelerini kullanmistim. Malzemenin dig kosullarla kurdugu iliski tzerinden baska potansivellerini nasil ortaya ¢ikaracagimi diisinmeye basladim.

Bugtintin malzeme ve nesne odakli sanat anlayisinda, nasil isaret ettigine bagli olarak “seyleri” bir sanat objesine donusttrmek mimkiin. Sehirde
gordugumiiz yiginlar kurgulanan baglamlara gore yerlestirmelere donusebilir. Ayni zamanda artik galeri mekanlarindan disariya tasan islerin iyi
kurgular olusturdugunu gdriiyoruz. Ben malzemelerin bu tur tabiatlarini gorintr kilmaya, onlarin etki alanlanini kavramaya calisiyorum.

Fiziksel malzemeyle, isikla ve maddeyle bu kadar cok ugrasan biri olarak dijital mecralar icin ne sdylemek istersin?

Bugtinuin dijital tretimleri, kullanilan araglar ve dijitalin tabiati geregi bir aynilagmaya gidiyor. Dijital bir gérinttntn belirli bir ylizeye yansitilmasindan
farkli olarak, sureci tersten isleterek fiziksel araclarla, yani 151gin kendisi ve malzemeyle etki yaratmayi degerli goriiyorum. Cevrimici gorsel platformlar,
insanlara gérsel cesitlilik vaat ederken bir sekilde bunu kullanma bicimiyle ilgili bir 6zgunluk sorunu da olusturuyor. Bu yuzden ne kadar malzemeye
dokunabilirsem veya o fizikselligi ¢esitlendirip koruyabilirsem bundan uzaklasirmisim gibi geliyor.

Bugiiniin tasarim kiiltiirii hakkinda ne diisiiniiyorsun? Sence ne tiir konulara odaklanmaliyiz?

Cereginden fazla 6nem verilen bigimci ve sonug odakli anlayislara kargi kavramsal meselelerin ve bu yénde gelisen tretim siireclerinin tasanm

kulturunu bigimlendirdigini dusuntyorum.

Tasarimda urtin ve sonuca odaklanmadan calismayi cok Gnemsiyorum. Zanaatkarlarin atdlyelerinde veya agir sanayi islerinin yapildigi mekanlarda
calisan insanlarin devinimlerinden, oradaki uretim sureglerinden ilham aliyorum ve bu sureclerin bilinmesi gerektigine inaniyorum. Cogu zaman
oralarda vakit gecirirken gérdugum bir detay veya parcayi alip dénusturmek, kendi isimin icine katmakla ilgileniyorum. Bu noktada her sey dogal bir
akis icerisinde gelisiyor. Urtin ortaya ¢ikana kadar ugradigi ttim duraklan kendi atélyem gibi goriyor, eli degen insanlarla birebir iliskiler kurmaya
calisiyorum. Bu yiizden réportaj icin yalniz kendi atélyemde degil, civarda birlikte calistigim tretim atélyelerinde de cekim yapmayi dnerdim.
Malzemenin tasarima déntisme stireclerine hakim olmak isin bir parcasi benim icin, fikri yalniz projelendirmekten ibaret degil. Bu sebeple malzemeyle



ve isleme makineleri ile guiclt bir bag kuruyorum.

Tasarim kilttirtine kimulatif gelismeler olarak bakarsak insan, malzeme, makine faktorlerini birbirine bagli aglar gibi dustinebiliriz. Caligirken bu agin
icinde daha cok hareket etmeli, yeni dugtmleri kesfetmeli ve mtimkun oldugunca herhangi birini merkeze almamaya calismaliyiz. Olcekler arasi gecis
imkanlanini cogaltmaliyiz.

Kendi calismalarinin yani sira, biiyiik projelerin icinde roller de iistleniyorsun. Pera Miizesi’nde Louis Kahn ve Sergey Parajanov, Akbank Sanat’taki
Remix sergilerinin video isleri ve mimari iiretimleri de sana ait. Senin genel yaklagimin bu projelerde nasil isledi?

Mekana ve tretim strecine yaklagimim mimari ve sergi tasarimina yonelik islerimde de ayni ilkelerden besleniyor. Aklimda hep ¢ok lcekli ve buttinsel
calismak, pratikler arasi gegisler kurgulamak, sonucu degil streci dinamik olarak tasarlamak ve her seferinde yenilenen sistemler kurmak var. Video, i1sik
tasarimlarini, mimari yénetim ve uygulamalarini gerceklestirdigim Louis Khan'a Yeni/den Bakis (2017, Pera Muzesi), Bulent Erkmen retrospektifi Remix

(2018, Akbank Sanat) ve Pargjanoy, Sarkis ile (201G, Pera Muzesi) sergilerinde bu katmanli tretim anlayisini uygulama firsati buldum.

Kahn sergisinde 1sikla sinirlari gizilen mimari kavramina referans verecek bir kurulum yapmak istedik. Yapilarin igine izleyiciyi sokmak nasil mumkun
olur sorusuyla yola ¢iktik. Kahn'in islerinin fotograflarindan mekanin sinirlarinda biten bir video projeksiyon isi olusturduk. Odanin ¢eperlerine yayilan
cok buyuk videolar araciligiyla katilimeilann yapilarla iliski kurmasini sagladik. Onlart yapilarin iclerine sokmus olduk, hatta golgeleri de fiziksel olarak
yapilarin iclerine girdi. Mimarlik sergisi deyince akla gelen iki boyutlu, duvara asilan cizim ve fotograflara farkli bir bakis agisi getirmek istedik.

Parajanov, Sarkis ile sergisi de Kahn kadar Gnemli bir deneyimdi benim icin. Sergide Parajanov'un eserlerinden bir secki ve filmlerinden kareler secerek
onun duinyasini tekrar insa etmeye calistik. Filmlerinden yaklasik 40 sahneyi birer géz kirpmasi gibi kurguladik, film yaparken de kolaj/resim yaptizini
vurgulamak istedik. Her bir eseri tekrar cerceveleyerek her yapita kendi mekanini yaratma firsati vermis olduk. Béylelikle her biri yogun imge duinyasi
sunan eserler, biraradaliklaninin olusturacag) kargasadan bagimsizlasarak daha cok kendileri oldular.

Bu aralar ne iizerine calisiyorsun? Giindeminde neler var?

Bir sonraki sergim icin sehirdeki isik ve gdsterge birimlerini kullandigim bir fikre yogunlastim. Reklam panolan ve tabelalar gibi giindelik kentsel
yasamin gorsel-isitsel bilesenlerinin hasarli ya da bos hallerine, aksak isiklara ve altyapilarinin gériintir oldugu durumlara bakiyorum. Imgeleri ayakta
tutan yapilarin o imgeler olmadiginda neyi gosterdigiyle, kendi baginaliklanyla ilgileniyorum. Resimler ortadan kalktiginda, bos cerceveler farkli seyleri
icerebilecek birer potansivel ifade alanina déntistiyor. Onlarin bu sonsuzluklarini, bir taraftan hicbir sey icermezken, bir taraftan bircok seyi icerebilme
kapasitelerini ilging buluyorum.

Diger yandan kentteki 15k ve sese farkli élceklerden de bakmayi, buttnsel bir malzeme olarak algilamayi da deniyorum. Ornegin belirli bir mesafeden
ses ve Isik bir yigin olarak, beyaz parazit seklinde algilaniyor. Gerek tabelalarda gerekse bu butiinsel parazitte bir tiir soyutlama ya da yerinden etme var.
Bu soyutlama giindelik nesnelerin islevsel ve estetik iliskilerini gortintr kilmaya yardimei oluyor. Diger turlu gtinlik hayatin icinde bu etkilerini fark

edemiyoruz.
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